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VORWORT

Diese Studie wurde 1995 als Dissertation an der Philosophischen Fakultit I der Julius-
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Monika Butzek, Martin Clayton, Dr. Wolfgang Holler, Dr. habil. Hans Hubert, Susanne
Koller-Schmitz, Dr. Michael Knuth, Dr. Volker Krahn, Prof. Dr. Magrit Lisner, Alison
Luchs, Dr. Jiirgen Luh, Mechthild Most, Peta Motture (Evelyn), Dr. Anne Mueller von der
Haegen, Dr. Regine Nahrwold, Paolo Nencetti, Dr. Hannelore Niitzmann, Dr. Giinter
Passavant, Dr. Hildegard Sahler, Prof. Dr. Gosbert Schiifller, Dr. Cornelia Syre, Dr. Gre-
gor Weber sowie ganz besonders bei Dr. Moritz Woelk, der die Arbeit in allen Phasen
mit anregender Kritik und Ermunterung begleitet hat.

Der Deutsche Akademische Austauschdienst gewihrte mir ein Stipendium fiir For-
schungen in Florenz. Dort profitierte ich von den guten Arbeitsméglichkeiten im Institut
fir Kunstgeschichte und der Hilfsbereitschaft der Mitarbeiter.

Schliefllich danke ich Prof. Dr. Joachim Poeschke fiir seine Bereitschaft, die Arbeit
in dieser Rethe zu publizieren und Tim Doherty, Rhema-Verlag, fiir die ansprechende
Gestaltung des Buches. Eine besonders herzlicher Dank gebiihrt Frau Gabriele Poeschke,
ohne deren Einsatz bei der Endredaktion der Text nicht in dieser Form hitte erscheinen
konnen.

Widmen mochte ich diese Arbeit meinen Eltern, Dr. Helga Windt und Dr. Joachim
Windt, sowie Helga Windt und Jiirgen Zellermann (7).

Berlin, im Juli 2003



EINLEITUNG

Die Werkstatt des Andrea del Verrocchio war seit Mitte der 1460er Jahre bis zu seinem Tod
1488 eine der produktivsten in Florenz. Fiir die aus ihr hervorgegangenen Kunstwerke
waren vorbildlich vor allem Skulpturen des Desiderio da Settignano und Antonio Rossel-
lino sowie Gemalde beispielsweise von Filippo Lippi, Andrea del Castagno und Antonio
del Pollaiuolo. Teilweise entsprechen diese Werke Forderungen, die Alberti schon in der
ersten Hilfte des Jahrhunderts formuliert hatte. Nach Alberti ist eines der hochsten Ziele
der Kunst die Schonheit. Seiner Vorstellung nach verbinden sich mit ihr ideale Propor-
tionen und eine exakt angewandte Perspektive. Gleichzeitig soll aber auch die Vielfalt
der Wirklichkeit erfasst werden, deren Zufilligkeiten mit den Anspriichen an die Idealitit
der Darstellung im Widerstreit stehen. Dartiber hinaus fordert er, Figuren miissten ihre
inneren Regungen, die »movimenti dell” anima«, durch Bewegungen ausdriicken. Diese
Ideale Albertis werden zum ersten Mal in der Verrocchio-Werkstatt in vollig tiberzeu-
gender Weise kiinstlerisch verwirklicht, und zwar in Leonardos Florentiner Friihzeit, die
sich von etwa 1469 bis 1482 erstreckte. Mit ihrer Verwirklichung waren eine Reihe von
wesentlichen Neuerungen in der Auffassung der Figuren, threm Verhiltnis zum Raum,
der Malweise und der Gestaltung von Skulpturen verbunden. Wihrend Leonardos Flo-
rentiner Zeit entstehen Werke wie der »Delphinputto« und die » Anbetung der Konige«,
an denen der Beginn der Hochrenaissance festgemacht werden kann und die letztlich
entscheidend sind beispielsweise fiir die Entwicklung Michelangelos oder des Giovanni
daBologna, Raffaels und Correggios. Aus diesem Grunde ist auch die Relation Leonardos
zur Verrocchio-Werkstatt besonders interessant.

Mit den Idealen der Kunst verindern sich auch das Bild und Selbstverstindnis des
Kiinstlers, der in einer neuen Universalitit die unterschiedlichsten Fertigkeiten und Fihig-
keiten in sich vereinen soll. Aufler den technischen Grundlagen des Handwerks werden
von ihm mathematische und anatomische Kenntnisse verlangt und die Gabe, das jewei-
lige Thema zu durchdringen und iiberzeugend darzustellen. Diesen Anforderungen ent-
spricht das Bild, das Vasari von Verrocchio zeichnet, wenn er ihn in seinen Viten als
»orafo« (Goldschmied), »prospettivo« (Perspektiviker), »scultore« (Bildhauer), »intaglia-
tore« (Steinschneider, Graveur), »pittore« (Maler) und »musico« (Musiker)« beschreibt,
der sich in seiner Jugend auch mit den Wissenschaften und speziell mit der Geometrie
beschiftigt habe. Gerade in dieser Vielseitigketit, die thren Ausdruck in so unterschiedli-
chen Gebieten fand wie dem Kunsthandwerk, der Malerei, der monumentalen Plastik,
der Antikenrestaurierung, der Ingenieurskunst oder der Festdekoration, entsprachen sich
Verrocchio und sein Schiiler und Mitarbeiter Leonardo. Eine in der Forschung zwar ofter
angeschnittene, jedoch bisher trotz der umfangreichen Arbeiten zum Werk beider Kiinst-
ler selten eingehend behandelte Frage ist, ob diese gemeinsamen Interessen auch eine
Zusammenarbeit der beiden Kiinstler innerhalb der Werkstatt gefordert hat. Diese Frage



DIE ARBEIT IN DER VERROCCHIO-WERKSTATT

Im Zentrum dieser Arbeit steht das kiinstlerische Verhiltnis von Verrocchio und Leo-
nardo, wie es sich an den aus der Werkstatt hervorgegangenen Werken ablesen ldsst.
Im folgenden Abschnitt soll kurz dargestellt werden, welche Arbeiten in der Werkstatt
ausgefithrt wurden und wie die Aufgaben dort aufgeteilt waren. Dabei soll auch versucht
werden, die Rolle Leonardos innerhalb der Werkstatt zu rekonstruieren.

Als Leonardo spitestens 1469 oder 1470% zu Verrocchio in die Werkstatt kam, flo-
rierte diese nach offensichtlich schwierigen Anfingen. Der zu diesem Zeitpunkt ungefihr
vierunddreiflig- oder fiinfunddreiffigjahrige, als Goldschmied ausgebildete Verrocchio
hatte damals schon Erfahrungen in unterschiedlichen kiinstlerischen Techniken gesam-
melt. Er hatte sich als Architeke versucht, als Ingenieur, Bronzebildner, Maler und Gestalter
von Festdekorationen. Das Goldschmiedehandwerk, das Verrocchio wohl zwischen 1453
und 1456, also etwa in der Zeit zwischen seinem siebzehnten und zwanzigsten Lebens-
jahr, wahrscheinlich bei Antonio Dei erlernt hatte, *® bildete eine gute Grundlage fiir diese
Titigkeit in verschiedenen Kunstgattungen, da es neben dem Umgang mit unterschiedli-
chen Materialien sowohl Fertigkeit im Zeichnen als auch Grundlagen der Plastik und der
Architektur vermittelte. Von Verrocchios Arbeiten in dieser frithen Phase seiner kiinst-
lerischen Entwicklung kénnen wir uns kein Bild machen, da keine Werke iiberliefert
sind, die sich mit thm in Zusammenhang bringen lassen.* Seine Herkunft vom Gold-

# Die Meinungen dariiber, wann Leonardo zu Verrocchio in die Werkstatt gekommen ist, gingen frither
sehr stark auseinander. Die in der Forschung diskutierte Spanne reicht von 1462 bis 1470. Siehe den
Uberblick iiber die altere Forschung bei VALENTINER (1930, 47). In der Steuererklirung seines Vaters,
Piero da Vinci, von 1469 wird Leonardo noch im Haushalt in Vinci aufgefiihrt (BELTRAMI 1919[a], 2, Dok.
Nr. 3). Daraus wird heute meist geschlossen, dass Leonardo erst nach diesem Zeitpunkt nach Florenz
gegangen sein kann. BROWN (1998, 39) nimmt an, er sei schon vierzehnjihrig um 1466 zu Verrocchio
gekommen.

* SEYMOUR (1971, 21) vermutete, Verrocchio sei von Vittorio Ghiberti zum Bronzebildner ausgebildet
worden. CARL (1982, Dok. XXIII) publizierte den Anhang der Katastererklirung von Antonio Dei vom
27. Mirz 1458, in dem ein »Andrea di Michele« genannt wird, der »fu fattorjno in botega«, der wahr-
scheinlich mit Verrocchio identifiziert werden kann. Carl geht davon aus, dass Verrocchio von 1453 bis
1456 in der Werkstatt Deis gearbeitet habe (1456 gab Dei die Werkstatt auf). Vgl. dazu die Einwinde
Covis (1987, 1561.), der den Beginn der Ausbildungszeit schon vor 1453 ansetzt. BUTTERFIELD (1997, 3)
wendet ein, die Lehre Verrocchios bei Dei kénne schon frither beendet gewesen sein. Nicht ganz klar ist,
was fiir eine Rolle ein »fattorino« in einer Werkstatt spielte. Wahrscheinlich wurde auch ein Lehrjunge
so bezeichnet. PASSAVANT (1989, 110) machte, fuflend auf den Beobachtungen MarcHINIS (1952, 10811,
den Vorschlag, Verrocchio habe eventuell in den frithen sechziger Jahren Pasquino da Montepulciano bei
der Vollendung der bronzenen Gitter im Dom von Prato geholfen. Pasquino trat 1471 zusammen mit
Verrocchio als Zeuge auf, als Mino da Fiesole seinen Anteil der Bezahlung fiir die innere Marmorkanzel
des Domes in Prato erhielt.

4 Vasari (Vasary/MiLanesi 111, 3581.) berichtet von Kndpfen fiir ein Pluviale im Dom und von Gefifien,
die mit Tieren und Pflanzen oder mit einem Puttenreigen verziert waren.
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VERROCCHIO UND LEONARDO -
ZUSAMMENARBEIT UND KUNSTLERISCHER
AUSTAUSCH

1 Verrocchio und Leonardo — Friihzeit: Die » Taufe Christi«

Die »Taufe Christi« aus San Salvi (Abb. 2) ist das Werk, an dem die Zusammenarbeit von
Verrocchio und Leonardo exemplarisch studiert werden kann. > Schon Vasari bemerkte,
dass Verrocchio das Bild begonnen hatte und Leonardo es vollendete. Es ist nicht schwer
verschiedene Hinde in dem Gemilde zu erkennen, denn durch den sichtbaren Ein-
griff Leonardos ist das Gemalde nicht ganz einheitlich. Diese nach damaligem Empfin-
den sicherlich als Mangel empfundene Heterogenitit stellt fiir den Kunsthistoriker einen
Gliicksfall dar, da die kiinstlerischen Ziele und die damit zusammenhingenden Verfahren
kiinstlerischer Gestaltung sowohl Verrocchios als auch Leonardos sich innerhalb eines
Werkes direkt unterscheiden und darum auch vergleichen lassen. Andere, moglicherweise
von beiden Kiinstlern gemeinsam geschaffene Werke sind diesbeztiglich sehr viel schwerer
zu beurteilen, weil die jeweiligen Anteile so stark aneinander angeglichen sind, dass man
sie kaum zu trennen vermag. Aus diesem Grund wird die » Taufe«, die zudem, wie im fol-
genden noch gezeigt werden soll, im (Euvre beider Kiinstler jeweils relativ friih entstanden
ist'*®, als Ausgangspunkt fiir die Untersuchung ihrer Zusammenarbeit genommen.

Die »Taufe Christi« wurde zunichst auf einer gedrungen-hochrechteckigen Tafel ange-
legt und die Figuren auf einen flachen Vordergrundsstreifen gesetzt, der durch den Felsen
rechts und die Palme links gegen den Hintergrund abgeschlossen wird. Dahinter erstreckt
sich eine weite, flache, von Wegen und einem Fluss durchzogene Ebene, die von einer
Bergkette mit runden, hintereinander gestaffelten Riicken gesaumt wird. In der Mitte
steht Christus mit vor der Brust zusammengelegten Hinden und demiitig gesenktem
Haupt, dem von rechts herantretenden Johannes leicht zugewandt. Dieser hat einen wei-
ten Schritt getan und streckt seinen rechten Arm, um mit aufmerksamem Blick Wasser
aus einer Schale tiber das Haupt Christi zu gieffen. Der Taufhandlung assistieren zwei auf
der anderen Bildseite kniende Engel, von denen der linke den Mantel Christi bereithlt.

Eine Hindescheidung lisst sich, wie in der Kunstgeschichtsforschung schon frith
bemerkt wurde, anhand der unterschiedlichen Maltechniken, in denen die Anteile aus-
gefiihrt wurden, relativ leicht vornehmen. Basierend auf Vasaris Bericht von einem Engel,

den Leonardo in dem Taufbild gemalt habe, schrieb man thm schon frith den linken, mit

142 Die Zuschreibung einiger Teile der » Taufe« an Leonardo ist heute unbestritten. Bei den in Temperamalerei
ausgefiihrten Teilen ist sich die Forschung in der Zuschreibung an Verrocchio nicht immer einig. Zu
einer eingehenderen Diskussion dieser Frage siche WD 1.

43 Zur Datierung der Anteile siche WD 1.
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Leonardo nahm vermutlich Studien in der Art des Blattes in den Uffizien als Grundlage
seiner Landschaft in der » Taufe Christi«. Es konnte gut sein, dass sogar diese Zeichnungen
selbst den Ausgangspunkt bildeten. Damit erscheint aber auch eine Datierung nach 1473
fir die Landschaft der »Taufe« wahrscheinlich. Auflerdem kann man davon ausgehen,
dass Leonardo seinen Anteil geschaffen hat, bevor er durch eigene Auftrige gebunden
war, von denen der erste 1478 dokumentiert ist. '3 Es ist zwar sehr wahrscheinlich, dass
er mit der Verrocchio-Werkstatt in Kontakt stand, auch nachdem er begonnen hatte,
auf eigene Rechnung zu arbeiten (vielleicht sogar noch in denselben Riumen), doch
wird er nach 1478 nicht mehr an einer langwierigen Ausfithrung von Werken Verrocchios
beteiligt gewesen sein. Um den gesamten Anteil Leonardos an der » Taufe Christi« genauer
einzuordnen, miissen noch eine Reihe anderer Werke von thm und aus der Verrocchio-
Werkstatt zum Vergleich hinzugezogen werden. So ist etwa das Verhiltnis zu Gemilden
wie der »Sacra Conversazione« in Pistoia, der »Madonna mit der Nelke« und dem Portrit
der Ginevra Benci zu beriicksichtigen, besonders aber auch zu den Skulpturen wie dem
ungldubigen Thomas der Gruppe von Orsanmichele oder zum Forteguerri-Kenotaph.
Diese Vergleiche fithren direkt zu der Frage nach den Wechselwirkungen dieser Werke
aufeinander. Sie lassen sich nur durch weitere Analysen der in der Werkstatt entstandenen
Werke ergriinden.

Fiir die folgende Untersuchung lasst sich zunichst festhalten, dass die » Taufe Christi«
einungewdhnliches Beispiel fiir ein in Zusammenarbeit entstandenes Werk ist: ungewohn-
lich, weil der Schiiler sich dem Lehrer hier nicht unterordnet, wie es normalerweise iiblich
war und erwartet wurde, sondern es seinen eigenen Vorstellungen gemafl verindert. Dass
dies moglich war, ist vielleicht aus dem zeitlichen Abstand zu erkliren, der wohl zwischen
dem Beginn der Arbeit in den sechziger Jahren durch Verrocchio und der Weiterfiihrung
durch Leonardo etwa in der Mitte der siebziger Jahre lag. Die Anteile beider Kiinstler
bedeuten in der Zeit, in der sie jeweils entstanden sind, wichtige Neuerungen. Gleichzei-
tig ist hier der wesentliche Unterschied zwischen den kiinstlerischen Auffassungen und
Intentionen beider deutlich zu fassen.

2 Vom Entwurf zum fertigen Werk - Studien, Skizzen und
Modelle zu Gemailden und Plastiken

2.1 Einleitung

Die »Taufe Christi« ist ein seltenes Beispiel aus der Verrocchio-Werkstatt, an dem sich
eine Hiandescheidung exemplarisch vornehmen lasst. Als Beispiel fiir Zusammenarbeit
ist sie kein Einzelfall, doch sind die Anteile der an einem Werk beteiligten Kiinstler meist
nicht so klar voneinander unterscheidbar. Die »Sacra Conversazione« in Pistoia ist hierfiir
ein gutes Beispiel. Unter dem Gesichtspunkt der Zusammenarbeit in der Werkstatt soll

189 Siehe Seite 29f.
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in sehr dhnlicher Haltung wie die Kinder des Reliefs im Bargello und der Gemilde.
Dass eines der Werke die Vorlage fiir die Zeichnung gewesen sein kénnte, ist mit grofier
Wahrscheinlichkeit auszuschlieflen, denn Stand und Haltung der Kinder weichen in den
Werken wenig, aber entscheidend voneinander ab. Bei der Zeichnung liegt das Gewicht
eindeutig auf dem Standbein, die Schulter tritt dariiber leicht zuriick und der Kopf ist
gegen die etwas vorgeschobene Schulter gewendet. Im Relief ist die Bewegung des Kindes
in eine stirker planparallele Bewegung gebracht und die Schulter verschiebt sich seitlich
in Richtung des Spielbeins. Ahnlich ist die Abweichung zu den Gemilden. Auf diesen
Werken steht das Kind breitbeiniger, wahrscheinlich um das Balancieren auf dem Kissen
zu verdeutlichen. Die Bewegung des Korpers im Raum ist jedoch in der Zeichnung am
prignantesten erfasst. Sie zeigt auch, dass eine schliissige Darstellung des Korpers und
seiner Bewegung im Raum entscheidender ist als das Medium der Darstellung. Das Kind
hat jedenfalls eine grofie Nachfolge gehabt und erscheint mehrfach auf anderen Gemilden,
wie beispielsweise dem Madonnengemilde eines unbekannten Malers in der Eremitage
in St. Petersburg, !

Die Gegentiberstellung der Entwurfsverfahren Verrocchios und Leonardos hat bisher
neben vielen Uberschneidungen auch zwei geradezu entgegengesetzte Vorgehensweisen
gezeigt. Wahrend Verrocchio sich eher an Vorbilder aus der Kunst anlehnte und diese
fiir seine Zwecke verinderte, entwickelte Leonardo Figuren und Kompositionen stirker
aus der eigenen Naturbeobachtung heraus und zwar nicht von gestellten, sondern von
moglichst ungezwungenen Situationen. An diese Unterscheidung ankniipfend stellt sich
die Frage, ob es Skulpturen gibt, auf die die neuartige Entwurfspraxis Leonardos einen
Einfluss hatte. Diese Frage soll im folgenden Kapitel behandelt werden, in dem es darum
geht, Leonardos Titigkeit als Bildhauer in der Verrocchio-Werkstatt zu rekonstruieren.

3 Leonardo und die Skulptur

3.1 Einleitung

Leonardos Bedeutung fiir die Skulptur blieb im Vergleich zu seinem malerischen Werk
relativ unbeachtet. Dass er sich intensiv mit Fragen der Skulptur auseinander setzte, ist
sowohl durch Aussagen von thm und anderen als auch durch Zeichnungen von seiner
Hand zweifelsfrei belegt. Ungliicklicherweise sind Skulpturen, als deren alleiniger Urhe-
ber Leonardo mit Sicherheit gelten kann, entweder verloren gegangen, wie die fiir thn
dokumentierten Tonplastiken, oder aber durch duflere Umstinde nicht zur Ausfihrung
gelangt, wie die beiden durch zahlreiche Zeichnungen vorbereiteten Reiterdenkmale fiir

Francesco Sforza, Gian Giacomo Trivulzio in Mailand und wahrscheinlich ein weiteres

1 Gt Petersburg, Eremitage, Sammlung A. K. Rudanovsky, Petrograd 1919; Tempera und Ol auf Leinwand,
75 X 54 cm. In St. Petersburg als »Schule Verrocchios« ausgestellt.
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und an deren Ausfiihrung mehrere Kiinstler beteiligt waren. Leonardo scheint jedenfalls
einer der entwerfenden Kiinstler gewesen zu sein.

4 Verrocchio und Leonardo -
Ausblick: Das spitere Werk am Beispiel der Reiterdenkmale

Mit dem Weggang Leonardos aus Florenz um 1482 trennten sich die Wege der bei-
den Kiinstler. Die ehemals enge Zusammenarbeit hinterlieff im Werke beider Spuren,
doch verfolgten sie seitdem eigene Wege. Dies zeigt sich an den wenigen fiir Verrocchio
dokumentierten Arbeiten >nach Leonardo<, nimlich am Grabmalsentwurf fiir den Dogen
Vendramin und am Reiterdenkmal fiir Bartolomeo Colleoni. Eventuell kann man auch
den laufenden Putto in Washington und das Auferstehungsrelief dazu rechnen.

Beim Grabmalsentwurf (Abb.113) kniipfte Verrocchio an seinen Entwurf fiir das
Forteguerri-Kenotaph (Abb. 98) an und verschmolz Anregungen von Antonio Rosselli-
nos Portugalkapelle und Donatellos Cavalcanti-Tabernakel mit denen von venezianischen
Grabmilern.®* Mit den kiinstlerischen Anliegen Leonardos hat dieser Entwurf kaum
etwas zu tun. Der Vergleich des Colleoni-Standbildes mit den Entwiirfen Leonardos fiir
zwei Reiterdenkmiler zeigt, wie unterschiedlich die Losungen der gleichen Aufgabe trotz
dhnlicher kiinstlerischer Zielsetzungen sind.

4.1 Verrocchio

Das Reiterdenkmal fiir Bartolomeo Colleoni®*! (Abb. 123, 124), mit dessen Planung Ver-
rocchio etwa 1479/1480 begann, kniipft in mehrfacher Hinsicht an Werke wie den »David«,
das Silberrelief und die » Auferstehung Christi« an.% Verrocchio verbindet detailliertes
Naturstudium mit Anregungen aus der Antike und ausdrucksstarke Bewegungen mit
einer Durchdringung des Raumes. Er charakterisiert den Condottiere als energischen
vorwirtsgerichteten Mann, der sein Pferd, und wohl auch sein Heer, vollig beherrscht.
Colleoni sitzt in zeitgendssischer Riistung, sehr aufrecht und mit durchgedriickten Beinen
im Sattel. Herrisch blickt er mit zusammengezogenen Brauen iiber seine linke vorgescho-
bene Schulter und stof3t dabei den Ellenbogen vor. Mit der anderen Hand packt er in
Hohe des Pferderiickens den Kommandostab. Der stechende Blick bekommt durch den

630 Siehe WD 43.

631 Zu den Dokumenten siche WD 22.

632 Verrocchio starb vor dem Guss des Standbildes. Hochstwahrscheinlich hatte er die dazu notwendigen
Tonmodelle fertiggestellt. Aus einem Dokument vom 13. Januar 1490 (moderne Zeitrechnung) geht her-
vor, dass Alessandro Leopardi den Auftrag bekam, das Werk zu vollenden (publiziert von BuTTERFIELD
1997, 234). Leopardi ist sicherlich verantwortlich fiir die Oberflichenbehandlung und vielleicht fiir einige
Teile wie den Schwanz des Pferdes und Details in der Ausbildung des Gesichtes des Colleoni (siche dazu
auch BUTTERFIELD 1997, 1731f.).
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Kernfrage der Arbeit war, ob zwischen Verrocchio und Leonardo iiber das bekannte
Beispiel der »Taufe Christi« hinaus eine konkrete Zusammenarbeit an einzelnen in der
Werkstatt entstandenen Kunstwerken bestanden hat. Besondere Aufmerksamkeit wurde
dabei der Frage gewidmet, ob Leonardo auch an Skulpturen beteiligt war. In Zusammen-
hang damit wurde zunichst versucht, die Arbeitsteilung in der Werkstatt zu rekonstru-
ieren und an Beispielen der Frage nachzugehen, wer in welcher Form an Entwurf und
Ausfithrung von Werken unterschiedlicher Gattungen beteiligt war. Es lasst sich beobach-
ten, dass offensichtlich sowohl Zeichnungen als auch plastische Modelle eine grofie Rolle
bei der Vorbereitung von Werken spielten. In der Werkstatt wurde auch intensiv nach
plastischen Modellen gezeichnet, die als Vorbilder fiir Werke verschiedener Gattungen
dienten. Ausgehend von Verrocchio entwickelte Leonardo eine neue Entwurfspraxis, bei
der er wihrend des Zeichnens, offenbar auch nach lebenden Modellen, die Komposition
variierte und so neue Losungen fand. Da aus der Werkstatt Zeichnungen, Gemilde und
Plastiken unterschiedlichster Art, von Goldschmiedearbeiten bis zu Marmorskulpturen,
hervorgegangen sind, war es notig, alle diese Werke in die Betrachtung einzubeziehen
und miteinander zu vergleichen. Ein Gattungsvergleich birgt die Gefahr in sich, zu duf3er-
liche Kriterien zur Beurteilung heranzuziehen: Eine besonders dreidimensional wirkende
gemalte Figur etwa zeigt noch nicht, dass der Kiinstler sich an der Plastizitit einer Skulptur
orientiert haben muss. Umgekehrt muss das, was hiufig als der »malerische« Charak-
ter einer Skulptur beschrieben wird, also etwa die Hell-Dunkel-Wirkung, die mit einem
ausgepragten Relief erzeugt wird, oder der szenische Charakter der Figurenkompositio-
nen nicht darauf zuriickzufiihren sein, dass der Bildhauer von der Malerei ausging. In
der Literatur liegt einer Beurteilung der Werke hiufig explizit oder unterschwellig diese
Betrachtungsweise zugrunde. Es war vielmehr nétig, in allen Gattungen analoge Fragen
nach dem Wesen der Figur zu stellen, wie sie in der Einleitung der vorliegenden Arbeit
formuliert wurden. So war es moglich, die unterschiedlichen kiinstlerischen Figenarten
von Verrocchio und Leonardo herauszuarbeiten. Auf diese Weise wurde versucht, den
jeweiligen Anteil der beiden Kiinstler und die Art der Zusammenarbeit auch an sol-
chen Werken zu bestimmen, bei denen ihr Zusammenwirken derart gelungen ist, dass
Hindescheidung im Sinne einer Grenzlinie nicht méglich und nicht sinnvoll ist.

Da grob gesehen den Produkten der Verrocchio-Werkstatt ein gewisser Wiederer-
kennungswert eigen ist, kdnnte man meinen, dass Verrocchio als kiinstlerischer Leiter
der Werkstatt auch immer fur den Stil der daraus hervorgegangenen Werke mafigeblich
gewesen sei. Tatsachlich jedoch zeigt sich, dass Werkstattangehorige wie beispielsweise
Lorenzo di Credi die Gestalt der Werke mitprigten und dass sich Leonardos Einfluss
auf die aus der Werkstatt hervorgegangenen Werke zunehmend bemerkbar machte. Dies
fithrte zu einer Situation, in der Verrocchio und Leonardo gemeinsam den Stil der Arbei-
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Dieser Anhang soll und kann kein vollstindiger Katalog der behandelten Werke sein.
Es wire im Rahmen dieser Arbeit unmoglich, die gesamte zu Verrocchio und Leonardo
erschienene Forschungsliteratur zu beriicksichtigen. Die Eintrige entlasten den Text von
Anmerkungen und stellen die wichtigsten Ergebnisse der Forschung zusammen. Je nach
Komplexitit der Fragen und Gewicht des jeweiligen Werkes in der Arbeitsind die Eintrdge
von unterschiedlicher Lange. Die weiterfiihrenden Literaturangaben stellen eine Auswahl

dar.

Gemilde

1. Verrocchio, Leonardo und Werkstatt, » Taufe Christi« (Abb. 1-3)

Florenz, Galleria degli Uffizi, Inv. Nr. 8358
Tempera und Ol auf Holz, 177 X 150 cm

Riickseite: Auf der Riickseite der Tafel befinden sich Skizzen von drei minnlichen Figuren, einer
perspektivischen Stadtansicht, Ornamenten und zwei Leuchtern oder Brunnen (publiziert von
Bert 1977).

Provenienz: Das Gemilde wurde vor 1730 aus San Salvi nach Santa Verdiana gebracht, dann 1810 in
die Accademia delle Belle Arti in Florenz, von wo es 1919 in die Uffizien kam.

Zustand.: Fiir eine genaue Beschreibung des Zustandes siehe Sanpaolesi (1954), besonders Passavant
(1959) und Del Serra (in: Sguardo degli angeli 1998), Abb.bei Baldini (1992) und Del Serra.
FEinige Partien sind stark nachgedunkelt. Dies betrifft besonders die mit 6lhaltiger Farbe gemalten
Bereiche oder die frither griinen Landschaftsteile und Pflanzen. Die in Temperafarbe gemalten
Bereiche dagegen sind kaum nachgedunkelt. Die Nimben sind 4ltere Erginzungen. Beim linken
Engel ist ein Teil der Locken am Hinterkopf, etwa auf der Hohe der Augen, erginzt. Das
Gemilde weist erhebliche Schiden an der Malsubstanz, besonders der mit Tempera gemalten
Teile, durch frithere Restaurierungen auf. Dadurch entsteht der uneinheitliche Eindruck der
Oberflichen. Wihrend einer Reinigung Mitte der neunziger Jahre wurden alte Erganzungen
und der Firnis entfernt.

Sekundirquellen: Die Provenienz des Gemildes, das sich heute in den Uffizien befindet, lisst sich
nicht liickenlos rekonstruieren, es ist aber wahrscheinlich, dass es sich um das von verschiedenen
Autoren des 16. Jahrhunderts (Antonio Billi, Anonimo Gaddiano, Vasari) genannte Gemalde
aus San Salvi handelt.

Dokumente und Quellen

In den erhaltenen Dokumenten aus San Salvi hat sich bisher kein Hinweis auf das Gemailde
finden lassen. Das muss nicht unbedingt heifSen, dass es nicht fiir dieses Kloster bestellt
wurde, denn nur ein Teil der Dokumente des Klosters hat sich erhalten. Das Kloster wurde,
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zugeschrieben) 65

Neapel, Sant’ Angelo a Nilo, Grabmal des
Kardinals Rinaldo Brancacci, »Himmelfahrt
Mariens« (Donatello) 71

Oberlin, Allen Memorial Art Museum, Stuckrelief
einer Madonna (»Madonna Tozzi<) 109

Oxford, Christ Church

- Stuckrelief einer Madonna (»Madonna Signa«)
109, 113

- Zeichnung eines Frauenkopfes (Verrocchio)
62, 68

Paris

- FEcole nationale superieure des Beaux-Arts,
Blatt aus dem so genannten Skizzenbuch
Verrocchios 95, Anm. 567

- Musée du Louvre
- Département des Peintures

»Anna Selbdritt« (Leonardo)

- »Felsgrottenmadonna« (Leonardo) 92,
201, 284

- »Mona Lisa« (Leonardo)

73, 101f.,

124, 135, 2841.
- »Sacra Conversazione mit San Giuliano
und San Nicola« (Lorenzo di Credi) §8, 67
- Predellenbild mit »Verkiindigung«
(Verrocchio-Werkstatt, Lorenzo di Credi?)
210f., 281
- Département des Sculptures
- Relief eines Scipio 173, 239f.
- Tonplastik kimpfender Reiter (Rustici)
3
- Terracottareliefs zweier Tonengel (Verroc-
chio und Lorenzo di Credi oder Leonardo
zugeschrieben) 93, 163-166, 2481., 274



Département des Arts Graphiques
- Blatt aus dem so genannten Skizzenbuch
Verrocchios 95, 145, 260
- Draperiestudie 108
- Studie zu einer Johannesfigur (Lorenzo di
Credi zugeschrieben) 59, 62, 209, 273
Kinderstudien (Verrocchio) 67, 94, 991f.,
wif, 196, 275ff.,, 277
- Karton mit Portrit der Isabella d’Este
(Leonardo) 175, 285
- Entwurf zu einem Grabmal (Lorenzo di
Credi) 180
- Musée Jacquemart-André
- »Madonna« (Botticelli zugeschrieben) 100,
111, 265
- Tugenden vom Grabmal der Francesca
Tornabuoni (Verrocchio-Werkstatt) 249
Prato 249
- Dom, Freskenzyklus aus dem Leben des
hl. Stephanus (Filippo Lippi) 202, 276
Pistoia

- Dom
- Forteguerri-Kenotaph (Verrocchio und
Werkstatt) 18, 23, 109, 142f., 160, 162-166,
170, 195, 242, 246, 2481, 268, 274, 278
- Sakramentskapelle, »Sacra Conversazionex,
(»Madonna di Piazza«) (Verrocchio und
Lorenzo di Credi) 18, 43, 53-86, 207-211,
212, 272f., 282
- Museo Civico, »Sacra Conversazione«
(Lorenzo di Credi) 99, 106
Rom
- Istituto Nazionale della Grafica, Gabinetto
Nazionale delle Stampe, Draperiestudie einer
knienden Figur (Leonardo) 120, 281
- Sammlung Aglietti-Gallaud, Biiste eines
Christusknaben aus Terracotta 113
- Santa Maria sopra Minerva, Grabmal der
Francesca Tornabuoni, zerstort (Verrocchio-
Werkstatt) 29, §6, 143, 249
- St. Peter, Grabmal Papst Pauls II. in St. Peter in
Rom (Giovanni Dalmata) 261
San Donnino, Sant’Andrea in Brozzi, Fresko der
Taufe Christi (Ghirlandaio) 205
Siena, Taufbrunnen (Donatello) 151f.
St. Petersburg, Eremitage
- »Madonna Benois« (Leonardo) 76, 8tff.,
1o1f., 123, 220ff,, 282f.
- »Madonna« 112

Turin

- Biblioteca Reale, Studie zur » Anghiarischlacht«
(Leonardo) 104

- Galleria Sabauda, »Stigmatisation des hl. Fran-
ziskus« (Hubert van Eyck zugeschrieben)
Anm. 153, 204, 266

Venedig 57, 184, 206

- Accademia
- Studie zur » Anbetung der Kénige«

(Leonardo) 165, 276
- Studie zur » Anghiarischlacht«
(Leonardo) 104

- San Marco 232

- Campo SS. Giovanni e Paolo,

Reiterstandbild des Bartolomeo Colleoni
(Verrocchio und Alessandro Leopardi) 114,
175, 182-185, 191f., 2621f.

Washington D. C., National Gallery of Art
- Biiste des Giuliano de’ Medici

(Verrocchio)  129f,, 170, 179, 255ff.

- »David« (Andrea del Castagno) 44ff.

- »Madonna mit dem Granatapfel« (Lorenzo
di Credi zugeschrieben)  84f., 86, 106, 2141.,
272

- Marmorrelief eines Alexander 173f., 2281,

- Marmorrelief einer Madonna (Antonio
Rossellino) 109f.

- laufender Putto 107, 144-148, 182, 2591.,
283

- Portrit der Ginevra Benci (Leonardo) §3, 126,
133-137, 1581., 165, 195, 204, 206, 216-220

Wien, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer,
Terracottarelief eines Feldherrn (Werkstatt della
Robbia) 173, 241

Windsor Castle, Royal Library

- »Johannes der Taufer« RL 12 572 (Leonardo)
60, Anm. 489, 208, 2731.

- Entwurf zu einem Reiterdenkmal RL 12 357
(Leonardo) 185, 192, 290f.

- Entwurf zum Reiterdenkmal Francesco Sforzas
RL 12 358 (Leonardo)  185ff.,, 192, 2581, 291f.

- Entwiirfe zu einem Reiterdenkmal RL 12 360
(Leonardo) 1871f, 192, 292

- Studien zur » Anbetung der Kénige« RL 12 324
(Leonardo) 97

- Naturstudien nach Kleinkindern RL 12 §68
(Leonardo) 97, 282

- Naturstudien nach Kleinkindern RL 12 569
(Leonardo) 97, 140, 156, 283ff.

327



- Riistungs- und Drachenstudien RL 12 370

(Leonardo)

1751, 2791,

- Studien von Frauenbiisten RL 12 §13

(Leonardo)

156, 283 1f.

- Studien von Frauenhinden RL 12 558

(Leonardo)

328

137-140, 156, 195, 219, 254, 2841.

- Studienblatt RL 12 276 Recto und Verso
(Leonardo) 76, 981., 165, 175, 179, 229, 240,
264, 275, 2771, 279, 2821, 287

Worcester, Worcester Art Museum, Predellenbild
»San Donato mit dem Zollner« (Verrocchio-
Werkstatt) 210f.
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